92,

I SONI
=
L COLORE

=
>

:




MISSONI
L’ARTE
IL COLORE






Sindaco | Mayar

Edearde Guenzani

Assassore alla Cultura | Councillor far Culfure
Sebastiane Nicosia

Dirigenta settore Cultura | Head of the culfural
Department

Manuela Solinas

Fendazione Galleria d'Arte Moderna

e Contemperanea “Silvie Zanella™

Soci Fondatori | Founder members

Citta di Gallarate

MIBACT

Regione Lumbardia

Partner istituzionale | Insfifulional pariner
Provincia di Varese

Presidente | Chairman

Giacomoe Buonanno

Direttare | Directar

Emma Zanella

Cansiglio di gestione | Board af management
Giacome Buonanne (presidente | chadrman)
Franco Binaghi

Isabella Peroni

FrancescoTedaschi

Comitato tecnico scientifico

Technical and scientific commities
Edoarde Guenzani (presidente | chairman)
Sandrina Bandera

Luciane Carame|

Paolo Alberto Lamber i

Luca Maolinari

Giovanni Orsini

Emma 7anella

Revisore del contl | Auditor

Guide Senaldi

Studic Commercialista | Accountant
Studio Trotti

Consulente del lavoro | Labour consuftant
Studio Colembe

ARCHIVIO

ARCHIVIO MISSONI

Direttore artistico | Artistic direcior
Luca Missani

Gestlone delle collezionl | Collections management
Micelatta Bettalini

Paole Meneghello

Relazionl esterne | Public relations
Sara Crosla

Archivista | Archivist

AngelaWard

Archiviazione digitale | Digital archive
Floriana Bolognese

MISSONI
L’ARTE
IL COLORE

19 aprile —8 novembre 2015
18 April — 8 November 2015

WMaostra promossa e realizzata da | Exhibition reafized
and supparted by

Cittadi Gallarate

Fordazicne Galleria d’Arte Modernae
Contemporanga “Silvio Zanella"  Museo MA*GA

Incollaborazione con | /n coffaboration with
Archivio Missoni

Conle epeciale centribute di | Instiutional grant
Regione Lombardia

Provincia diVarese

Acurad | Curated by
Lucianc Caramel

Luca Missani

Emma Zanella

Comitato scientifico | Scienfific commitiee
Rosita Misscni

Luca Missoni

Angelo Jelmini

Luciane Caramel

Emma Zanella

Giulia Formenti

Viltoria Broggini

Ricerca sclentifica | Scientific research
Francesco Tedeschi

Laura Carru

Francesca Chiara

Organizzazione mostra | Exhibdfon management
Monica Faccini

Jessica Analis Savcia

con la callabaraziane del dipartimente Mastre,
eventi e comunicazione del MA*GA

with the coaperation of MA®GA Exhibitions,

evenls and communicalion office

Vittoria Broggini (conservatore e curatore | curafor)
Veronica Cadini

Valertina Rizzelle

Segreteria amministrativa | Administrative office
Menica Colombe

Immagine coordinata | Graphic project

Carle Magnoli, MMG

CATALOGO | CATALOGUE

Con la collaberaziona di | in parfoership with
The Woclmark Company

Editare | Published by
Rizzoli kdilore

Coordinamento editoriale | Ediforial coardination
Lidia Ressi

con | with

Jessica Anals Savoia

Direttore artistico | Arf director
Flavio Guberti

Testi | Articles
Luciane Carame|
Luca Misscni
Emma Zanella

Apparatl | Annexes
Veronica Cadini (VC)

Laura Carrii (LC)
Alessandro Castiglioni (AC)
Francesca Chiara (FC)
Giulia Farmenti (GF)
Lorena Giuranna {LG)
Valentina Rizzello (VR)
Emma Zanella(EZ)

Traduzionl | Transfatfons
Pele Kercher
International Service
Soget

RegionelLombardia

= | PROVINCIA
aVARDESE

Cean il patrocinia di
Under the patronage of

Cernartan £ st Bueen

Circuite | Network

i~

DFFICIA CONTEMPORANER
T @IS

Museo asseciate
Museun associaled

In collaberaziene con
in cooperation with

Wain
Partner

THE
. WOOLMARK
3 COMPANY

Wedia
Partner

Rizzoli

Sponsor Partner

ParkinfG]  missoNtHoME

BOLON



ESPOSIZIOME | EXHIBITION

Concept espositivo
Exfitbiltor vonwepl
Luca Migseni
Argele Jelmini

con | with

Angele Figus
Progetio espoaitive | Exhibition design
Argele Jelmini
Andrea Salotti

con | with

Aline Magalhags
EnricaFugazzola

Consulenza Moda | Fashion corsultant
Angela Missoni

Argels Figus

Congulenza Design | Design consuftant
Resita Misseni

Pacla Dallavalle

Wanda Jelmini

Realizzazione allestimenti
Set-up grovidsr

Atfivita didatfiche

Educational activities

Dipartimonte sducative | Educationa!
department

Lerenn Ciuranna (direziens scientifica
seientific divection}

Marika Brocea

Alessandro Castiglioni

Francesca Chiara

Eleria Scandraglic

Iarrazioni sonore | Audioguides
Storyville Milano

con | with Alessandre Castiglieni

Geagle Cultural Institute g colmagaang
{Google Play)

Eonsify

Sito web | Wehsite

Alessandre Castiglioni

lablJC design

Carle Magredi, MMG

Social fz2am

Musei prestatori | ifuseum fender
Gallerie d'ltalia, Fiazza Scalg, Milane

GAMEC Galleria ' Arte Moderna e Contemperanea, Bergame

GHAM Galleria Nazionale d' Arte Maderra, Rema

MAMC Musée o Art Maderne et Contemporain, Saint-Etierne

MART Muse o di Arle Moderna e Conlempo anes Trenle e Roverele

Musei Civici, Come

Muses d"Arte Cortemporane aVilla Croce, Genova
Musae dell' Aererautica Gianini Caproni, Trente
Muzsee del Mowecents, Milane

Pinacoteca Casa Ruses, Lecarns

RINGRAZIAMEMTI | THANKS

Si ringrazianas tutti i collezionizti privati che hanne concesse il prestits delle opere
Thanks all private cofllectors for the foan of their oeuvres

Ineltre si ringraziane | and thanks to

Maurizie Adreani

Carla Micarla Dengeo

Giacoma Misseni

T Erika La Resa per [OC) Antenio Alfien Francesca Donati Cttavic Jr Misseni
§£22|:|: Misseri Wi : | Eress off Pasguale &ltafini Massima Faletia Rigaers Mancada
MCA1C tact 2 't r[:):fampa E[.ZSEP lee i 3 Galleria Arte Centro Wolker Feigraben Tizians Mentagnin
Perani antac Puggnchgramgscq Elazianl Pacla Bacuzzi Gactano ¢ Zoe Formani Daniela Morera

Elena Barbares i i isti i
Gallina Bettina Fucrtes, Missoni Press Office Pl Dt ttri E:E'E!ij;g;:il: g:i'?ﬁ LEZ:{EZ'
ﬁrthu: Pl\{hrmrs Promozione e marketing Michel e Biasi Futurism Associaziene Francesca Mapoli
sAODRL Al AN Marksting and prometion Ugo Bollini Culturale e Ottahna
Progetto i|||.'|mi note chico YTECH France Bezzini Luca Gabrielli MMassime Passare
L’H"“E_"'HPWH“ o Orizzonte Lella Brambilla Bingit Gahlen Gabriella Passerini
Service audio, luci e video Assiiivasione Hastvaee Fierangelo Brotte David Gallina Patrizia Pastorell
Audio, light and video service XL Insurance, Assigeco Pade Belpagri Michela Gattermayer Matte: Pavesi
Velume Willie lalia Massirniliane Benacina Maurizie Geneni Serafing Perege
Installazioni sonore Ba At S_ara Bordeni Danka Giacon Leenarde Piva
Sound engineering Lloyel's Ling Bozzela IMarta Giani Flena Partinaia
Tommase Ledd . 5 Zergie Budelli Francesca Ginnasi Sara Pozzate
Luci MarLegani [:ajipir;'mle‘g:jggggm oo Pads Campiglie Mauro Giorgio Marira Puglicee
Wialter Prati Agicg Milro Rire Campioni Stefano Grand Claudia Ragni
Reilizsasionicvides | Viliomalsr T riae YWalter Capelli Grela Guiliz coni Gerena Rigamonli
3 Sara Carbeni Joerg Hartmann Carslina Riva
Sperni Rres Buukshup Patrizia Carella Lérand Hegy Cristiria Redeschin
Allestimento grafico | Graphic sef-ug Caru Libreria Francesca Carles Giargic Jelmini Angela Rerrs
A_rt IMassa Stuche Servizi di sicurezza | Security service Massime Carpi Lucia Lamarina Pacla Rossi
Gieffe Coler IVRG Mariuccia Casadic Menica Lasagni Ternmass Rossi
Cura e gestione delle collezioni Wach E'{“’Q'g Cagﬁmﬁ Pasquale Leccese Pasle Sacchini
Colfections care and management . . uigi Cavadini Andrea Lenghi Maria Santilli
Giulia Formerti (conservatore serior A_C ehigliniz | Rece'o.ﬂm . Rudy Chiappini Maure Maceddu Deianira Scattolin
! Gilles lels (responzabile | supenvizor} Mariz i Chicdd T y ;
senior curator) Morica Ghiraldini aurizie Chiolr C.r:stu.anaMagm‘)nu Serena Schelline :
Laura Carrd (registrar e coordinatore Sofia Mele Roberts Cicchi Giorgia Magrion Francesca Serrati
[OC] | registrar and [OC] project Wichela Morell Marta Cunclari Francesee Magri Ciusy Tikiletti
coordinator) AlbertoVernale Erzie D' Acquila Camilla Marara Barbara Temassi
Allesti f | Extibition sof Gi Zr o Arnbr a Diarni an Giorgio Marc oni Carle Terrani
eSHMEto.opere, LEILton Se e IAComo canibonr | Federica De Martini Maria Vittaria Marini Clarelli  Marco Vianelle
Franea Baffi rani ualontart oi | with the valonnteers Bettina Della Casa it M s Giorge Tanchett
: e b
gbnn:a Fazccmk; ; iger per MATEA Reherte DellaTerre IMarting Mazzotta Klaus Welbert
FACOMO. ZARBOL, Biblicteca specialistica e archivi Maure Della £oppa Packs Merori
Restauro e conservazione Art fibrary and archives
Rastoration and conservation Dariela Anselmi
Centrf} .di Restauro Servizio di pulizia | Cleaning service
Zarwlini Pacla — Ravenna lda Oleksandra Zamyatina
Sistemi di biglietteria | Tickst service
Ticketit
Sponsor Techici Special
Techinical Sponsor Fartner

O

STOLL mumin e TCohRrA . openjobmetis sigern [..1

4

INTER | SO

BONAVERI



Caopertina [ Cover
Ottavio Migsoni, Senza tifoto (particolare [ detaif), 1973

Coordinamento editoriale  Ediforial coordination
Lidia Rossi

Con la collaborazione di | in cooperation with
Jessica Savoia

Direttore artistico [ Art director
Flavia Guberti

Testi [ Texis
Luciano Caramel
Luca Missoni
Emma 7anella

Apparati | Annexes
Vercnica Cadini (VC)
Alessandro Castiglioni (AC)
Laura Carru (LC)
Francesca Chiara (FC)
Giulia Farmenti (GF)

Lorena Giuranna (LG)
Walentina Rizzello (VR)
Emma Zanella (EZ)

Traduzien [ Transfations
Pete Kercher
Internaticnal Service
Soget

@ 7015 RCS Libri Spa, Milano
Tutti i diritti riservati
www.rizzolieu

Prima edizione: aprile 2015

Iskor 978-88-17-08293-8



Sommario | Contents

Missoni, 'Arte, il Colore.
Tra visibile e non visibile

Missoni, Art and Colour.
Between visible and invisible
Luciano Caramel

Sono pezzi da museo,
ma indossateli pure

They are museum pieces,
but you can still wear them
Emma Zanella

Macchina mago
The Machine-Magician

Luca Missani
Opere | Works

Casa di Moda | House of Fashion
Ali Kazma

Le radici | Roots

Il colore, la materia, la forma
Colour, material, shape

| dialoghi | Conversations
Gli arazzi | Tapestries

Apparati | Annexes

17

25

41

45

4/

49

77

143

149






Missoni, UArte, il Colore.
Tra visibile e non visibile

Missoni, Art and Colour.
Between visible and invisible

Luciano Caramel

Intitolare al colore questa mostra dedicata ai cele-
berrimi Ottavic e Rosita Missoni e alla loro creativa
gfertile Maison, universalmente nota nal mondo della
moda, & non solo, non sorprandera nessuno, dato che
i Missoni col colore siidentificano da decenni, come &
ben noto atuttiilivelli generazionali, dagli adolescen-
ti ai fruitori pit longevi. Meno immediato e generale
potra essere il richiamo, primario, sempre nel titolo,
all'arte, anche se, fortunatamente, & sempre meno
diffusa la distinzione limitante tra arte come pittura,
scultura, architettura, e anche musica, letteratura e
poesia e arli applicate, o addirittura cosiddette “mino-
ri”, retaggio di un'estetica filosofica paleoidealistica.
Del resto, se in un primo tempo qualcuno siinterrogd
dubhioso sulla possibile attribuzione delle opere tes-
sili di Ottavio Missoni, appuntoin quanto tali, all'arte
intesa autoriflessivamente come arte-arte, ben pre
sto I'equivoco fu contraddetto dai fatti. Fin dagli anni
Settanta, quande nel settembre 1975 Renato Cardazzo
espose con ollimo esito, di pubblico e di critica, i suoi
tessuti come quadri, appesi alle pareti, in una mostra
personale nell'importante Galleria Navigliovenezia,
con la prestigiosa presentazione di Guido Ballo?, ti
tolare della cattedra di Storia dell’arte nell’ Accade-
mia di Belle Arti di Brera, a Milano, pubblicata negli

apparati di questo volume,

It will surely corme as no surprise to anyone that colour
has been chosen for the title of this exhibition devoted
to the world-famous Qtfavie and Rosila Missoni and to
their fertile, creative Maison, a familiar byword not only
in the fashion world, since the Missonis have heen iden-
tified with colour for decades, as people of avery gen-
eration know pertectly well, from today’s adolescents to
the most elderly of clients. Less immediately and gener-
ally obvious may be the primary reference to art that is
also conlained in the title, although the restrictive dis-
tinction between on the one hand art, such as painting,
sculpture, architecture and also music, literature and
poetry, and on the other the applied arts, sometimes
still known as the "minor” arts is, fortunately, more and
more & thing of the past, the relic of a palaecideclogist
philosephical aesthetic,

Indeed, while some at first were uncertain about the pos-
sibility of attributing Ottavio Missoni's lextile works to
art in the true sense of art for art’s sake, baecause that’s
what they arg, the misunderstanding was very soon put
to rest by the facts of the case. Fver since the Seven-
ties, in fact, since it was in September 1975 that Renato
Cardazzo showed his fabrics, achieving an enthusiastic
response from the public and the critics alike: he hanged
thern up on the walls, as works of art, inaone-man showin

theimportantart gallery Navigliovenice inVenice, and ac-

17



WMM /t;}‘—",‘_’/ éﬂ&,yﬁ%"m .




Sono pezzi da museo,
ma indossateli pure’

They are museum pieces,
but you can still wear them’

Emma Zanella

Antefatti

Nel 1931 Jacques Heim, il noto stilista, pubblicava sul
numero di sellembre della propriarivista un'inchissla
intitolata fa mode ef les peintres) Le domande poste
agli artisti erano due: «la moda riflette le tendenze
artistiche del secola? 'evoluzione attuale della loro
arte permette di intravvedere, grosso modo, I'avve-
nire della moda?».

Nonostante fossero un po' troppo generiche, queste
domande di fatlo aprivano il diballilo, ancora oggi
attuale, circa le contaminazioni, le relazioni, le fri-
zioni esistenti tra arte e moda.

Interpellato, Mandrian rispondeva con la salita
lucida chiarezza: «La moda non & soltanto lo spec-
chio fedele di un’epoca, ma & anche una delle pi
dirette espressioni plastiche della cultura umana
[...]». Tuttavia, non tutti gli artisti intervistati erano
della slessa fiduciosa opinioneg in merito a un per-
corso coeso tra arte e moda capace di guardare al
futuro. Robert Delaunay sosteneva che il termine
“moda” era superato e andava sostituito con “maodi
di espressiong”; Marie Laurencin si lamentava, fon-
damentalmente, della tristezza della moda, riflesso
della tristezza del tempo; Sonia Delaunay, che pid
di altri si stava dedicando intensamente al mondo

della moda, progettanda tessuti, abiti, costumi tea-

*Maria Pezzi, "Il Giorno"1979

Some background

In 1931 the well-known couturier Jacques Heim pub-
fished an enquiry entilled La mode et les peintres® in
the September issue of his magazine. In this article, art-
ists were asked two questions: «does fashion reflect the
artistic trends of the age? Does the current evolution of
their art enable them to catch an approximate glimpse
of the future of fashion?». Although they were a little
too generic, these guestions in practice faunched the
debate that is still pertinent today: about the cross-fer-
tilisations, refations and friclions existing between art
and fashion.

Mondrian answered with his usual limpid clarity: «Fash-
jon is not just the faithful mirror of an era, but is also one of
the most direct plastic expressionsof human culture|.. . j».
And yet not all the artists interviewed were of the same
confident opinion about a cohesive path between art and
fashion capable of looking to the future,

Robert Delaunay argued that the term "fashion” ("mode”,
in French) was culdated and ocught to be replaced with
"modes of expression”; Marie Laurencin complained, ul-
timately, of ftashion's sadness, a reflection of the sadness
of the times; Sonia Delaunay, who more than others was
focusing herattentions intensely on the fashion scensg, de-
signing fabrics, clothing and theatre costumes, and who

just a few years earlier had published her work The Influ-






Macchina mago
The Machine-Magician

Luca Missoni

Eravamo dei ragazzi quando, nel settembre del 1975,
tutta la famiglia insieme a tanti amici dei nostri geni-
lori si trovava a Venezia per una bella cccasione: la
mostra Missoni e la macchina-mago.

Nella galleria d'arte Navigliovenezia si rendeva omag-
gio al lavoro artistica di Cttavio Missoni espresso me-
diante studi tessili su carta, campioni di maglia e roto-
li ditessuti: “Le pezze", come le chiamava mio papa.
Quelle pezze di maglia, che quasi quotidianamente
vadevo scendere smacchinale dai telai, iniziavano a
suscitare in me una grande curiosila, al pari dei cam-
pioni di prova lasciali sui tavoli dellatessitura. Questi
ultimi, in attesa di essere valutati, la mattina si impi-
lavano uno sull'altro cambiando di variante: lo stesso
punto di maglia provato in diversi cromatismi, lo stes-
so cromatismo ripetuto in pid strutture, e cosi via.
Di solito, nel pomeriggio, | campioni di prova ve
nivano rimessi sullo slesso lavolo da mio papa.
Uno o due di questi eranoc scelti per essere smac-
chinali in pezza, allri erano invece da modificare
facendo altre prove, sia sostituendo alcuni colori
per provare nuove saluzioni cromatiche sia cam-
biando la scelta dei filati per trovare la mano piu
adeguata: i filati sono il medium per il colore che,
lavorato nella maglia, prende profondita e rilieve.

Tutto questo era “scritte” da mio padre usando fogli

Ottavio Missoni, Arazzo (particolare | detail), 1978

We were just kids back in September 1975, when the
whole family and a host of our parents' friends met in
Venice for a greal occasion: the exhibition Missoni e la
macchina-mago.

T'he Navigliovenezia Art Gallery was paying fribute to
QOttavio Missoni's artistic work expressed in terms of
textile studies on paper, samples of knitwear and rolls of
fabrics: what my father used to call his “pieces”.

Those pieces of knit, which | used to watch being turned
out by the looms practically every day, were starting
o arouse a deal of curiosily in me, Lo the same extent
as the samples that were left on the knitling work-
shop tables. These latter, every morning waiting to be
evaluated, were piling up one on top of the other just
changing a variable here or there: the same knit stitch
tried out in different colour schemes, the same col
our scheme repeated in multiple structures and so on.
In the aflernoon, my father would usually put these sam-
ples back on the same table. One or two would be cho-
sen lo be worked up as pieces, while others needed to
be modified with further tests, sometimes by replacing
certain colours to try out new colour combinations and
sometimes by changing the choice of yarns used so as
to achieve the most suitable "hand”. The yarns are the
medium for conveying the colour: that once worked into

a knit it acquires depth and refief.
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Le radici
Roots

Le radici chiariscono le origini della ricerca dei Missoni, le prime risorse

e fonti d'ispirazione, nel campo delle arti visive e della moda. Il quadro

di riferimento & guello della nascita delle avanguardie storiche in Europa,
dall’astrattismo lirico di Sonia Delaunay, imprescindibile insieme a Kandinsky

e Kleg, al Futurismo di Balla e Severini, all’affermazione, negli anni Trenta

di gruppi, riviste e ricerche volte alla definizione di una pittura e di una

scultura geometrica, di carattere costruttivista e concretista. In questo
conleslo si afferma un linguaggio espressivo basalo sulla rilmica composizione
di forme e colori utilizzati in modo puro, linguaggio che i Missoni traducono

e rielaborano nei motivi centrali del proprio processo creativo,

Roots light on the origins of Missonis’ research, their initial resources and sources
of inspiration in the fields of visual arts and fashion. The background is the birth of
the historical avant-garde in Europe, from the lyrical abstract art of Sonia Delaunay,
which inevitably goes together with Kandinsky and Klee, to the Futurism of Balla
and Severini, and the success of groups, magazines and studies in the 7950s that
aimed o give a definition to painting and geomefric sculpture of a constructivist
and concrete nature. In this context an expressive language is established based on
the rhythmic composition of shapes and cofours used wilh purily, a language thal
the Missonis transiate and rework in the central maotifs of their creative process.

1 Gino Severini, Ballerina, 1957 ca
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2 Sonia Delaunay, Senza titolo, Gouache F5238
Gouache n.6 "Libro Nero 17, 1924
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Le raDICI| RoOTS

9 Giacomo Balla, Compenetrazione iridescente n. 4

{Studio della luce), 191213
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15 Paul Kler, Maeshliarte Arkiis, 1935
16 Wassily Kandinsky, Quer, 1931

17 Wassily Kandinsky
Spitz rund (Appuntito tonda}, 1925
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Le raDICI| RoOTS

48 Fausto Melotti, Tema, 1968
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Il colore, la materia, la forma

Colour, material, shape

La mostra prosegue con una serie di installazioni immersive, pragettate

da Luca Missoni e Angelo Jelmini, caratterizzate da una profonda fusione

Lra ricerca di materia e colore, propria del fashion design, e dimensione
ambientale, mutuata dalle arti visive. Realizzare abiti per i Missoni significa,
infatli, dare spazio al colore, alla materia e alla forma, immaginate e plasmate
secondo una rigorosa e personale ricerca estetica. Lo confermano queste
grandi e scenografiche installazioni che avvicinano il visitatore all’elasticita
della materia e alla ricerca delle tonalita del colore, mostrando I'eleganza

e la morbidezza del filato e del tessuto a maglia, principale cifra stilistica
della Maison documentata anche dagli oltre cento abiti storici esposti.

The exhibition continues with a series of immersive installations designed

by Luca Missoni and Angelo Jelmini, and characterised by a deep fusion
between the pursuits for material and colour influenced by fashion design and
environmental dimensions and borrowed from the visual arts. For the Missonis,
making clothes means making room for colour, material and form, which are
imagined and moulded according to a strict, personal aesthetic quest. This is
confirmed by these large spectacular installations that bring the visitor closer
to the elaslticily of the malerial and the pursuil of different shades of colour,
showcasing the elegance and softness of the yarn and knitted fabric,

which is the Maison's principal stylistic feature and is also documented

by the more than one hundred historical garments here on dispfay.
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| dialoghi
Conversations

| dialoghi tra I'intensa attivita creativa di Ottavio e Rosita Missoni e la cultura
visiva italiana sono, tra gli anni Cinguanta e Ottanta, intensissimi. Un'ampia
selezione di opere, provenienti anche dalla stessa collezione del MA*GA,
documenta questa costante relazione: i riferimenti, le persistenze e le variazioni
di motivi sono ricorrenti opera dopo opera. Troviamo cosi le tele di Otlavio
Missoni confrontarsi con i grandi maestri dell'astrattismo italiano del secondo
Dopoguerra, dagli autori di Forma 1, come Dorazio e Accardi, al MAC di Munari
e Dorfles, fino alle sperimentazioni optical e cinetiche di Dadamaino e Colombo.
Notiamo poi come tra anni Settanta e Ottanta I'uso di segno e colore si faccia
piu rarefatto e concettuale conferendo una chiave di lettura del tutto inedita

e autonoma ai molteplici studi e bozzetti realizzati dallo stesso Ottavio Missoni.

The conversations between the hectic creativity of Ottavio and Rosita Missoni

and the Ifalian visual culture are incredibly intense between the 1950s and the 1980s.
An extensive selection of works, some of which also come from the MA*GA
collection, documents this consistent relationship: the references and the persisting
and varying motifs can be seen again in piece after piece. We find canvases by
Ottavio Missani side by side with the great masters of ltalian abstract art from the
post Second World War period, from the crealors of "Forma 17, such as Dorazio and
Accardi, to the MAC (the Movement of Concrete Art) of Munari and Dorfles, and even
the optical and kinetic experimentations of Dadamaino and Cofombo. We also notice
how the use of signs and colour becomes more esoleric and conceplual belween

the 1970s and the 1980s, which gives us a completely new, independent key to
inlerpreting the many studies and skelches drawn by Ollavio Missoni.

49 Ottavio Missoni, Senza titolo, 1973
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50 Ottavio Missoni, Senza titolo, 1973
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538 Piero Dorazio, Serpente, 1968
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71 Luigivercnesi, Costruzione
Moavimento N2, 1930

72 Alberio Biasi, Falitipo
Pimmaginazione crea, 1972
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94 Lucio Fontana, Concetto spaziale, 1955
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Gli arazzi
Tapestries

Nezll'ultima sala espositiva, la mostra presenta un'inedita installazione che
permette di confrontare, in un unico grande ambiente, le opere piu significative
di Ottavio Missoni. Si tratta di una serie di grandi arazzi realizzali in patchwork
di tessuto a maglia, allestiti in uno spazio immaginato da Luca Missoni e Angelo
Jelmini come scenografico e suggestivo. Questo per sottolineare I'importanza
che gli arazzi hanno avuto per Ottavio Missoni il quale, a partire dagli anni
Settanta, li elegge come esclusiva tecnica di espressione artistica, capace

di concentrare in modo peculiare gli interessi trasversali, sia nella moda

che nell’arte, per materia e colore.

The exhibition reveals a brand-new instaliation in the final room that enables

us to compare Ottavio Missoni’s most significant works in one large space.
These works form a series of large tapestries made with knitted patchwork which
are displayed in a space designed by Luca Missoni and Angelo Jelmini lo be as
spectacular as it is evocalive. This choice of space underlines just how extremely
important the tapestries were to Ottavio Missoni, who chose tapestry as his sole
lechnigue for arlistic expression slarling from the 1970s, because il offered a
unique way to concentirate his unlimited and wide-ranging interests in material
and colour in both fashion and in arl.

106 Ottavao Misson, Arazzo, 1986
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Biografia Missoni

1953 Ottavio e Rosita Missoni si sposanc il
18 aprile. Lo stesso anno, nel seminterrato
dell’abitazione di Gallarate, allestiscono un
piccolo laheratorio di maglieria continuando
ingieme I'attivita gia avviata da Ottavie a Trieste.

1958 Presentano a La Rinascente di Milano una
piccala caollezione-mada batterzata Milano-
Sirnpathy; all'interno degli abiti & da poco cucita
un'etichetta recante il nome "Missoni®.

1966 Hanno grande successo presentando alla
stampa, al Tcatro Gerolame di Milang, la lero pri
ma sfilata. E uracollezione di rottura rispettoagli
schemi tradizionali dell’ use della maglia.

1967 In aprile la collezione Missoni sfila per la
primavoltaa Falazzo Fitti a Firenze. Successiva-
mente Ottavie & Hosita presentana la collezicns
estiva a Milang, alla Piscina Selari, in quella che
viene definita «una memorabile e singolara efilata
acquaticas.

1969 «Chi dice che i Colon seno 77 Cisono i Tonily &
lacelebrefrase di DianaVreeland citata durarte un
incontrocon i Missoni a Roma: in questa cccasione
la direttrice di "Vogue America” organizza per loro
una serie di incontri con i department stores pid
importanti di MewYork, Sano nel frattempe comin-
ciati i lavori per il nucvo stabilimentoa Sumirago
(Varese), in colling, tra hosco e campagna, «par
lavorare in un lucgo considerato ideale per i we-
ehends - ricorda Ottavio -, «Semmai in citla si va
per il weekends.

1970 Fresentanc a Firenze una colle zione di gran-
dissimo successe affermando quello stile che gli
americani battezzeranno "put together”. Ottavio
e Rosita diventanc "i Missoni™.

1971 Per |a copertina del numero di febbraio de
"L'Uomo Vogue”, Oliviero Toscani fotografa un
asclusivo patchwark realizzato da Ottavio. In
marzo | Migzoni presentana a Cortina una Colle-
zione gprés-skicon inserti patchwor k multicolori, |
giormaliini zianoa paragonare le composizioni cre-
matiche di Ottavio acpere d'arte contemporanea
1973 A Dallas i Missoni ricevono il prestigioso
MNeiman Marcus Fashion Award, mentre il pul
lover patchwaork Missoni entra a far parte della
collezione parmanenta del Costume Institute del
Metropolitan Museum di Mew York.

1975 In settembre Renato Cardaz zo rende omag-
gic al lavare di Ottavie allestendo a Venezia una
mostra personale alla Galleria Navigliovenezia,
esponendo i tessuli come fossero guadri. Guido
Ballo scrive I'introduzione del cataloge Missoni
e fa nracchina-mago mentre Ferruccic Landi ne
fa una completa disamina critica nell’articolo
Missoni un'opera d'arte formato puliover.

1977 In novembre sul "NewYorkTimes” Bernadine
Marris scrive: «E stato circa una decina di anni
fa che | Missoni elevarona il casalinga lavoro a
maglia a qualcosa di simile all'arte. | lore abiti
vengoene collezionati dalle signore di tuttoil mon-
do che vivono per la moda e da quelle che per la
moda non darebbero un bel niente, ma amano le
cose bellas.
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1978 | Missoni celebranci lere25anni di lavore con
una spettacolare mostra retrospettiva allestita
alla Rotonda della Besana a Milane. La mostra
viene poi ospitataa NewYark in un evento speciale
al Whitney Museum of American Art che per la
prima volta apre le parte alla moda.

1979 "Sono pezzi da musen, ma indossateli pure”
g il titelo dell'articolo de "Il Giorng™ che Maria Pezai
scrive dopo la presertazione a Milanc della collezions
autunno-nverng.

1981 In marzo a Milano la Galleria del Naviglio
allestisce una mostra dei patchwork di Ottavie
che Guide Ballo battezza "Nuovi Arazzi". Renato
Cardazzonel presentare il cataloga scrive: ehissoni
non & una fabbrica, non & uno stilista, ma sempli-
cemente un arlistas. | "Nuovi Arazzi" vengono poi
esposti in una mostra perscnale all'Art Museum
dell'Universila della California a Berkeley.

1983 | Missoni debutlano al Teatre alla Scala di
Milano come costumisti nella Lucia diLammermoor.

1988 |n scttembre si inaugura la mestra di arazzi
‘emozione delfa materia al Museo delle arti appli
cate ¢i /agabria.

18801n accasicne dellamanifestazione inaugurale
dei Mondiali di Calcio Italia '90 ai Missoni viene
richigsto di interpretare 1l Continente Africano
disegnandone 1 coslumi per la parata. Nasceno
cosii costumi di Africa che Anna Piaggi descrive
come una testimonianza di quelle culture «che
Missoni ha nel sangue e che ha spesso tradotto,
attraverso | Seani, le Farme e soprattutio maltis-
gima Colare, in Modas.

1991 Gli arazzi di Ottavio sone asposti per la
prima volta in Giappens, alla Yurakucho Asahi
Gallery di Tokyo.

1993 E il loro 40° anniversario di matrimonic e
di lavoro insieme. || 2 giugno il Presidente della
Repubblica ltaliana conferisce a Ottavio I'onore
ficenza di Cavaliere al Merito del Lavoro.

1884 || corcografo americana David Parsons chie
de ai Missani di disegnare i castumi peril suo ulti-
malavoro Step fnfo My Dream in scenaa New York.
Pittilmmagine eil Camune di Firenze organizzano
la mostra Missonofogia e conferiscone al Missoni
il Premio Pitti Immagine: «Quarant'anni fa Ottavic
¢ Rositainiziavanc un'originale e creativa ricerca
nellamaglieria: righe, colore, fartasia, invenzione.
Nasceva uno stile del tutto inedito che portava
astro e arte nella quotidianita del vestire [ Js.

1895 In giugnala Civica Galleria di Arte Maderna
di Gallarate cspita la mostra Offavio e Rosita
Missoni Story, un tributo da parte della citta
dove ha avulo inizic la lore attivita di successo.
1996 || Sezon Museum of Modern Art di Tokyo
inaugura l'inedita mostra Opera. Per queste
evento, sponsorizzato dal Seibu department
stare, | Missani allestiscona un percarse multi-
dimensicnale attraverso le pid importanti tappe
del loralavaro e della loro steria. Partecipanoalla
mastra New PersonafNew Universe alla Biennale
di Firenze con un’installazione di Luca Missoni
daltitole Tra le righe.

2003 L'attivita Missoni compie 50 anni. In occa-
sione di questo anniversario Missoni allestisce
una grande sfilata retrospettiva presentata in
anteprima al Life Ball di Vienna,

Suzy Menkes in un articole sull™Intermational
Herald Tribune" commenta: «l benamati Missoni
sono come la moda italiana vorrebbe vedere se
stessa; una grande felice famiglia di pratici ma
ghi®. In gennaio debutta a Berkeley, in California,
il tour Aeros, un innovativo spettacolo di danza
per cui Luca Missoni ha disegnato i costumi. In
ottobre, durante lasettimana dellamoda aMilang,
viene conferita a Cttavio ¢ Rosita l'onorificenza
simbalo della citta, I'Ambrogine d'ara.

2004 3i inaugura al Museo della Moda e del
Costume di Brescia la mostra Missoni e liziano.
Colore e Luce dal Rinascimento Veneziano alla
Moda del "900.

2005 In occasione dell’'Expo Universale ad Aichi
(Giappone) Luca Missonicura 'allestimento dello
spazio espositivo della Regione Friuli Venezia
Giulia, all'internc del Padiglione Italia, sul tema
Armonia deflfe Diversita,

2006 i inaugura ai Musei Provinciali di Gorizia
la mostra Caleidoscopio Missoni. La mostra &
carredata da una speciale catalago in cul, per la
prima wolta, &i racceglie l'inters lavoro artistice
di Cttavio Missoni.

2009 A Madrid apre la mostra Taller Missoni. £/
Arte del Jefido en Movimiento con la collabora-
zione dell’lstituto Italianc di Cultura, dell’lstitute
Europeo di Design e del Museo del Traje. A Londra
apre |a mostra Workshop Missoni. Daring to be
different presso The Estorick Collection of Modern
Italian Art.

2011 In occasions dei 90 anni di Ottavio viere
pubblicata da Rizzali il libra Offavia Missoni: una
vita sul file di Jana. Paclo Scandaletti, coautore
del valume, lo definisce «I'autobiografia di unc
dei personaggi pit noti e amati dell'ltalian style
nel mondo e in cui Oftavie ripercorre conironia la
suaavventura di eternc ragazzache &riuscito ad
attraver sare il Novecento senza prendersi troppo
sul serio, a dettare le reqole della moda restande
per tuthi "Tal" e soprattutle, come dice lui, a non
lavorare troppos.

2012 Oltavio Missoni. [ genio del colore & lamostra
scalta dall’ Ambasciata d'ltalia per aprire il ca-
lendario culturale di "Maribor - Capitale Europea
della Cultura 2012" in Slovenia. L'esposizicne
si sposta poi a Capodistria, Pola, Ragusa (citla
natale di Ottavio) e Flume,

2014 La Famigla Bosina di Varese assegna a
Rosita la Girometta d'oro per I'anne 2013 «per
egsere stata la fondatrice, con il marite Ottavie,
della Misseni azienda leader nel seliore della
mada, simbolo dibellezza, stile, creativitae punte
di riferimento per tanti lavoratori del settore nel
nostreterritorion, Lo slessoannc Rosita niceve dal
Presidente della Repubblica il titele di Cavaliere
del Lavoro per la categoria "Industria abbiglia-
mento Lombardia”.
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Lemozione della materia
Passion for materials

Ottavio Missoni

Mi si chiede che cosa mi ha porlato a un lavoro artistico espri-
mendomi attraverso |'uso di tessuti di maglia?

Parlare d'arte forse & eccessivo, anche se nel mio lavoro certa-
mente vi & una componente crealiva in quanto il “colore” & la
“materia” sona gli elementi essenziali del mio mestiere.

Per quanto riguarda I'ispirazione, come per tutti i mestieri &
una questione di molteplici esperienze... cosi I'ultimo gesto
che faccio nel mio lavoro, anche guello di accostare a due colori
disarmonici un terzo che i armanizzi, & il compendio di tutte
questeesperienze. |l colore? Cosa dire? Ame piace paragonare
il colore alla musica, sette note ma infinite melodie sono state
compaoste con quelle sette note, Quanti colori di base ¢i sona?
Non ricordo, forse sette come le note musicali, ma ogni colore
quanti toni? Infiniti, come infiniti i cromatismi che compongono
da sempre un'opera d'arte. Ecco "armonia” un termine che va
bene per lamusicamaanche per il colore, € gliarazzi? Nascono
di conseguenza al mio lavorg, al piacere di giocare con questi
pezzetti di tessuti di maglia multicolorati,  ogni pezzetto va
osservato attentamente in quanto ha una sua storia e presi
singolarmente hanno una loro vita. All'epoca, nel 1975, Renato
Cardarzo, dietro suggerimento di Andrea Cascella, mi propose
difare una mostra. ..

«Femo una bella mostra a Venezia... durante la Biennale»...
sapeva gid il titolo Missoni e la macchina-mago... «e poi Guido
Ballo tifa la presentaziones,

«Senti Renato femo la"Mostra” mamostra vuol dire “mostrare”
& noi cosa rmaostriama?s

dFacciamovedereiltuo lavoro... iocapisco.. conasco i tuoi colori»
L'ho invitato a Sumirago, & venuto, nel mio studio si & guardato
in giro, poi ha osservato attentamente il mio tavolo pieno di
campioncini di maglia, multipli pezzi variamente colorati in
multiple lavorazioni...

«Veditu non devi far niente... mi mandi tutto quello che ¢'& su
questo tavolo e io Taccio la mostray,

La mostra ebbe un ottimo successo tanto che prorogd la chiu

sura di un paio di settimane.

Gli arazzi? Nel 1978 per il venlicinguesimo anniversario della
nostra attivitd, viene allestita una mostra alla Rotonda diVia
Basana a Milano, Lo spazio era tanto e poi ¢'erano quests im-
mense colonne alle una ventina di metri, cosa farne? Cosi mi
venne I'idea di vestirle con degli enormi “patchwark” composti
con i nostri tessuti. Fecero la lora bella figura. In seguito ne
feci degli altri a dimensione normale, per arredare la nostra
“botega" a Parigi. Nel 1981 ancora Renato Cardazzo, alla
Galleria del Naviglio a Milano, volle allestire una maostra con
i miei “palchwork” che Guido Ballo batlezzd “Nuovi Arazzi”
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Pzopie ask me what led me to express myself artistically
through a profession focusing on the use of knit fabrics.
While referring to my work as art may be a bit much, there
surely is 4 creative component to it since both “colour” and
“material” are elements essential to my craft.

As for inspiration, no differently from any other work, it's a
matter of multiple experiences... so, the final touch in my
work —such as creating a chromatic harmony by adding a third
colour totwa clashing ones —consists in attaining a synthesis
of all these experiences,

Colour? What can | say? | like comparing colour to music:
anly seven notes and yet innumerable melodies have been
composed with those seven notes. How many basic colours
are there? | don’t remnember exactly, seven perhaps, like the
notes of the scale, but how many tones or shades does each
colour have? An infinite number, just as always endless are the
hues and nuances composing a work of art. And what about
“harmony"? ('s a musical lerm thal has a dislinct relevance
to colour too.

As for my tapestries, they are a natural extension of my work,
of the pleasure [ get from playing with these little pieces
of multicolour knit fabrics where each single one deserves
particufar attention since it has a story and a life of its own.
Back in 1975, upon the suggestion of Andrea Cascella, Renalo
Cardazzo proposed that | do a show...

«let’s organize anice show inVenice... during the Biennale...».
He already had a title for it in mind: Missoni g la macchi-
na-mago... «And then Guido Ballo will do the introduction
for yous,

«listen, Renato, let's put an this Show but a show means
showing something, se what do we show?»

aWe’ll show your work... I understand... [ know your colourss.
[ invited him to Sumirago. He came, look a look around my
studio, then closely examined my worktable strewn with
swatches of knit fabric... muitiple pieces in a vast array of
colours, palterns, stitches...

«See, you don't have to do anything... just send me everything
that's on this table and I'll do the shows.

The show made such a hit that it got extended for an extra
couple of weeks.

My tapestries? For our company’s £5th anniversary in 1978, we
planned arrexhibition at "La Rolonda di Via Besana™ in Milan,
With so large an interior space and all these huge columns
nearly 20 meters high, what should we do? Well, | got the idea
to cover the columns with enormous patchworks of our fabrics.
They did the trick beautifully. Later, | created other similar



Ricerca, materia e qualita.
La lana Merino

Research, material and quality.
Merino wool

Luca Missoni

La nostra attivita creativa si svolge nell'ambito dellamoda dove
si progettano e disegnanc tessuti che servano principalmenta
aconfezionare dei vestiti. Si inizia con laricerca e lo studio del
tessuto, specificatamente a maglia, per il quale si provano filati
diversi in diversi lipi di lavorazioni e disegni cos da ottenere dei
campioni che seddisfino in primo luogo il nostro senso estetico.
E perd oltremodo importante |'effetto sensoriale che si prova nel
toccare, & poinellindossare, un abito, una maglia, una sciarpa.
Non solo dare brillantezza, vivacita e profonditd al colore con
un medium di per sé adeguato, ma guestoe medium, nel nastro
caso il filato, per assere adeguato deve poter rispondere a spe-
cifiche esigenze di mano: una volta lavorato in maglia si dovra
ottenere infatti un risultato piacevole al tatto che si apprezza
nell'accarezzarne la superficie, nel sentirne il movimento.
Trattandosi di confezionare indument, siano essi un cappotto
reversibile o un tailleur, un cardigan ¢ un abito da sera, se-
condo l'asiganza, & sempra importante valutarna la praticita a
la confortevolezza che si prova nell'indossarli. Aldila di con-
siderazioni estetiche, seppure valide e innovative, nel nostro
processocreativo & importanta considerare sempre una qualita
sensoriale positiva del materiale che si lavora.

Partendo da un'approfondita conoscenza della materia prima,
dal rispetto delle sue caratteristiche e qualita, evitando forza-
ture e surrogali, perseguiamo la realizzazione di materiali che
trasmettano una sensazione di emotivitd positiva attraverso
una prerceziona sia visiva che fattile. Un'amozions istintiva, non
ragionata, pit ludica che razionale: se non piace la "manc”
deltessuto non si prova neanche afare il vestito. Vale la prima
sensazione che si prova, che ¢i seduce, ci maraviglia. Deva
giocare con la mente. Questo & il senso estetico con il quale si
ricercano e si valutano i materiali, con il guale scegliamo quale
filato usare e quale no per confezionare una nostra maglia, un
nostro vestilo,

Un esempio sututti nella scelta di una materia prima spaciale,
si pud fare con la lana, ingrediente direi indispensabile per il
nostro lavoro, tant'@ che la lana & diventata praticamante un
nostro sinonimo: Missoni, maglia, lana; lana, maglia, Missani,
Per poter tessere in lana le maglie pit sottili, su macchine
dagli aghi finissimi, e poter ottenere una maglia resistente e
al tempo slesso con una bella mang, con dei colori intensi e
luminosi, & necessario usare lana dalle fibre finissime, lunghe

Our creative work /s applied in the fashion world where we de

sign fabrics that are primarily used to make clothes. We start by
researching and studying the fabric, specifically a knitted fabric,
for which we try different yarns using different techniques and pat

terns so we can make sarmples that are first and foremost pleasing
our aesthetic sense. However the sensorial effect elicited by the
fabric when touched and worn, for example as a dress, sweater
or scarf, is also extremely important. Not only do we need fo give
brightness, vibrancy and depth to the colour with a medium which
is suftable in itself, but this medium, which in our case is the yarn,
to be suitable needs to meet a specific hand: once it has been
knitted it has fo feel pleasurable to the touch, which is something
one appreciates when stroking the fabric and in the way it moves.
As we are making clothes, whether a reversible coat or a suil, a
cardigan or an evening gown, it is always important to consrder
the practical nature of the fabric and how comfortable it feels
when warn. Beyond the aesthetic considerations, although valid
and innovative, it is essential for us to always consider a positive
sensorial quality of the material with which we are working during
our creative process.

We begin with an in-depth understanding of the raw material,
and by respecting its characteristics and qualities, and avoiding
forced interpretations and substilutes so we can make malerials
that convey a feeling of positive emativity through both visual and
tactile perceptions. An instinctive rather than a reasoned emotion,
mare fun than rational: if we don’t like the “hand” of the fabric,
we do not even attempt to make the dress. Your first feeling, or
impression, s the one that counts; that's the feeling that seduces
and amazes. You have to play with the mind. This is the aesthetic
sense we use to source and assess the material, the sense we
use to choose which varn to use or not to use when creating our
swealer or our dress.

When it comes to the choice of a special raw material, wool is a
salient exarnple. | would say il is an absolulely essential ingre-
dient in our work, so much so that wool has practically become
a synonym for Missoni: Missori, knif, wool;, wool, knit, Missoni,

In order to weave the softest knits in wool on machines with ultraf-
ine needles, and be able to create a strong knitied garment which
also has a wonderful hand and rich, bright colours, we need fo
use wool with ulltrafine, long and glossy fibres. These are qualities
that you only find in the Merino wool that comes from Australia



Antologia critica

Guido Ballo, in «Missonie la ‘macchinama
go’y, Edizioni del Naviglio, Milano 1976, Ca-
talogo esposizione Galleria Navigliovenezia,
Venezia, 1974

Il fascino dei tessuti di Missani, in un par
ticolare momento di revival del Liberty, &
nel valore materico che accentua 'origine
artigianale e anche nel colore mitteleuro-
peo. Missoni & di Zara, ha operato nell'area
dalmata e triestina, attratto fin dalla prima
formazione dalle assonanze secessioniste
di Vienna, anche se datempo in ombra come
stimolo critico ma ancora vive nell'atmosiera
ditutto I'ambiente. Le variazioni in viola verde
grigio rasa nero argento, can sottili freddi
stridori, acquistano consistenza quasi tattile,
piu evidente negli schizzi dove i fili veri si
accumulanain assemblages materici, Questo
gusto artigianale fa sentire dunque il predo
minio dellamana sulla macchina: la manoche
agli inizi, come suggeriscono le radici, non
eradisgiunta dalla mente[...]. Eppure Missoni
& un designer che progetla, in migliaia di
schizzi, le trame e gli accordi cromatici dei
tessuti, che poi vengona esequiti a macchina:
macon accortezzaestrosa fa sentireilvalore
del tessuto a maglia, quasi fosse eseguito a
mano. Insomma non distrugge le premesse
artigianali, nella trama spesso larga, senza
pedanteric ananime di macchina: la macchi-
na stessa € per Missoni, ancora, una prose-
cuzione della mano, macchina-mago, come
nei tempi in cui la rivoluzione industriale non
era avvenuta, Latavolozza, e anche i disegni
in nerg, richiamano i tessuti di Mackintosch,
Klimt & la Scuola Viennese, ma anche certo
Kleee certo Kandinsky del Cavaliere Azzurro
di Monaco: agli inizi della sua attivita non
aveva ancora una coscienza culturale cosl
chiara come oggi, ma da anni nell'ambiente
milanese Missoni frequenta artisti, mostre,
ha potuto studiare meglio i rapporti con le
fonti che hanno stimalato in lui affinita di
simpatie. Occorre dire perd che i suoi tessuti
non restano un fatto autonamo, si animano
nel taglio, nell'invenzione degli abiti, che
hanno dato notorietd a Missoni oltre i confini
nazianaliz la rispondenza del tessuto alla linea
dell'abito  tessuto e linea concepiti da una
stessa mente {sempre sorretta dall'attiva
collaborazione di Rosita) daatuttoaccenti
originali, ormai non facilmente confondibili. In
un periodo in cui le manifeslazioni esteliche
si sono allargate fino a straripare, questo
valore della mano-mente e della macchi
na-mago non & un ritorne, un passo indietro:
& semplicemente una presa di coscienza
delle possibilita che le premesse arlistiche,
in piena civilta tecnalagica, passono ancora
affrire con naturalezza.

Carlo Bertelli, Arazzi di Missani, Galleria
d'arte La Bottega, Gorizia 1983

Visono musei che posseggona intere collezia-
ni di patchwark, e il fatta che uno fra i grandi
musei del mondo ad averne sia il Victoria and
Albert Museum di Londra ci dimostra che la
raccolta non fu dettata da motivi antropolo-
gici. Infatti, il South Kensington Museum, poi
Victoria and Albert, era statofondato proprio
con l'intento di fornire agli artisti e agli arti

giani, nel pieno della nuova civiltd industriale,
fonti diispirazione di altre etd e di altre forme
di produzione. Industria e arte erana infatti
concepite came antitetiche e il problema
pil attuale era di rendere la vita non brutta
malgrado le comodita offerte dall'industria.

Non a caso ritroviamo il patchwork, il nostro
umile patchwork, ricomparire nelle scuole
che, in Germania, tra il 1900 e il 1933 tentano
con impegno di rinnovare i metodi di forma

zione di coloro che si dedicheranno a quelle
che si dicevano "arti applicate" e che sareb-
bero divenuie, poi, il "disegno dell'industria”,
secondo la nuova formula coniata da Vittorio
Gregotti. Sono la scuola Debnitz di Monaco,
la Kunstschule di Francoforte, I'Accademia
di Bratislava, la Scucla Reimann di Berlino
e, sopratfutto, il Bauhaus. | 'obiettivo di tutle
queste scuole & che la tormazione professio

nale non parta pill, come nel passato, dalla
trasmissione di esperienze e di regole stakili-
te, ma dalla ricerca verso un nuovo progetto,
cui insegnanti e allievi partecipano insieme.
Nelle parole di Oskar Schlemmer, giugno
1922: «costruire lamacchina per abitare inve
ce delle cattedrali significa allontanarsi dal
medioevo, dal concetto medievale dei mestie-
ri, e alla fine dall'arfigianato stesso». Mella
scuola ditessitura del Bauhaus, il patchwork
si presenta quasi con intento di riscatto,
consapevole o no, delle qualita intrinseche
del tessuto di fronte al pericolo che guesto
diventi soltanto la traduzione in multiplo delle
idee di un ltten, diun Albers, di un Klee nate
su problemi astratti e non di materia. La sua
identita storica non & avvertita e si chiama
arazzo, magari, arazzo-Amerika. Infatti il vero
mosaico del patchwork, tanti pezzettini di
stofta riuniti insieme a formare un’unita mul
ticolore e polimorfica esiste, probabilmente,
allo stato di progetto, mail prodotto finale &,
comungque, un vero arazzo tessuto,

Per capire in senso moderno il valore del
patchwork come identitd nuova, formata
di frammenti di storia precedente hisogna
rivolgersi a una fonte del tutto diversa, all’in
serimento del collage nel quadro, e cice alla
rivoluzione della pittura d'inferno borghese
compiuta daBraque e da Picassoall'inizio del
secondo decennio del nostro secolo. Si stenta

a credere che le grandi composizioni cubiste
di quei due ritraggana, in fondo, quegli stessi
ambienti che ¢i descrivono con tanta sogge-
zione alle circostanze Bonnard aVuillard, ma
un frammento di {appez zeria, di cornice, di
tovaglia merletfata ce lo dichiara nettamente
¢ materialmente e fributa il suo omaggio alla
nuova soggezione, la soggezione dellaforma.
Sara da quesle lontane premesse che partird
il lavoro iridescente di Sonia Delaunay. B
sara atfraverso enframbe le vie, ledesca e
francese, che nell’architettura italiana, mi
basti ricordare Luciano Baldessari, lievitera
uninferesse ricarrente, anche se, come ormai
sempre, da noi, discontinuo, verso il tessuto,
che & poi la vera matrice dell'astrattismo
di Como, L'etd dominata da Duchamp che
in Europa e in America abbiamo vissuto
dal 1960 circa a quasi oggi, non polteva non
riprendere il patchwork nella sua globalita:
come caleidoscopio e come assemblage di
frammenti di storie diverse. O addirittura
come frammenti di mondi diversi, come
nelle sognanti carte geografiche di Alighiero
Boetti. Ma per i Missoni, mi piace nominarli
insieme, come un'antica ditta familiare del
Settecentoveneziane, anziché insistere sulla
parte che il lui, fra i due, ha nel risultato fina-
le, il patchwork & un campo di tensioni assal
magqgiori. Poiché destinando i loro quadri
di stoffa, che tali sonao i loro tessuti appena
il telaio consegna il bozzetto realizzato, al
vestito, e ciod alla moda e dunque alla citt
industriale e all'industria della moda, ogni
volta a loro si ripropone il dissidio fra arfe e
industria, in tuttala gamma di problemi della
nostra civilta industriale.

Enzo Biagi, Viaggio con Missoni in uno spa
zjosconosciuto, in «l nuovi arazzi di Missoni»,
Galleria del Naviglio, Milano 1981

MNei tappeti, in genere, ¢’ una staria. Rap-
presentana antiche leggende, scene di vita
evangelica, massime del Corano, o pastari
arcadici sullo sfondo di improbabili boschi,
cacce, animali sinuosi e uccelli dalle penne
sgargianti, o anche ardinate geometrie arien-
tali, composte decorazioni: disegni magici che
bambini, guidati da un vecchio saggio, hanno
tradotto in nodi di filo cantande.

Ottavio Missoni rompe gli schemi, e offre
ancora una prova di straordinaria immagi-
nazione.

Di lui hanno parlato i critici, scoprendo qualco
sache, ancheaun profano come me, pare evi-
dente: i tessuti che inventa potrebbero stare
benissima in carnice, ¢'é dentra I'esperienza
astratta e parecchia arte di avanguardia,
gualcosa che eccita, come certe musiche, la
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Carla Accardi

37 Composizione, 1950, acrilico su tela, cm 68x85,
(zalleria nazionale d'arte moderna e contempora-
nea, Hema, inv. 4601

acrylic on canvas

Carla Accardi, Trapani 1924 - Roma 2014
Gliartisti firmatari del manifeste Forma 1, di cui
feceparte anche laAccardi, sirifiutavanc diade-
guarsi a quel realismo conformista politicamen
te condizionato dal Partito Comunistatra gli anni
Quaranta e Cinquanta. Essi cercavanala "forma
pura”, e all'interno di questaespressions, anche
la dimensicne decarativa poteva essere accet-
tata. Il dipinte di Carla Accardi Compasizione si
colloca in questa direzicne. Infatti da una parle
assistiamoeal superamento dei medelli posteub-
sti, che per i pittori del seconde Copoguerrarap-
presentava 'allontanamento dall’arte ufficiale,
dall’altra il tema disimpeagnate di Compasizione
rende omagagioalla liberta espressiva, totalmen-
te slegata dalla schiavitt del reale. Nel dipinta
le forme morbide ma ben definite si staccano
totalmente dalle sfonde, facendo cantare 1 toni
brillanti della compoesizione, (LG)

Theartists who signed the Forma T manifesto, Ac

cardi among them, refused to come info line with
the conformist realism politically conditioned by
the Communist Party between the 79405 and 50s.
They were looking for "pure form”, and within
thrs expressive approach, even the decoralive as-
pect could be accepied. Caria Accardi’s painiing
Composizione is representative of this direction.
fn fact on the one hand we find ourselves before
an outgrowing of post-Cubist madels, which for
the painters of the period after World War 1 rep-
resented a distancing from official art, while on
the other hand the open theme of Composizione
pays homage to expressive freedom, fotally set
free from the slavery of the real. In the painting,
the sofl but well-defined forms complelely detach
from the background, making the bright tones of
the composition sing. (LG)

Josef Albers

35 Study for harmage to the Square: SEIf Remembered,
1954-56, olio su masonite, cm 51x51, Mart, Mu-
sen d'arte mederna & contemporanea di Trento
& Roverelo, Rovereto, deposite collezione priva-
ta, inv. Mart 3191

folo: Archivio Folografice Mart

ail on masonite, on loan frorm privale colfection
photo Archivio Fotografico Mart

Joseph Albers, Bottrop 1888 - New Haven 1876

Negli anni Cinquanta & Sessanta la ricerca di
Albers si focalizza su due elementi fondamen-
tali: lo studio della percezicne delle forme ge-
ometriche e l'interazione tra i colon che porta-
no I'artista a realizzare una serie di opere dalla
tridimensionalita ambigua ¢ impossibile. Nella
carie di dipinti o carigrafie Hamage o the Square

il quadrato é utilizzato come forma base in gra
do di annullare i riferimenti asterni, analogici o
descrittivi, mentre la sovrapposizione di figure
concentriche crea una serie di tensioni dinami-
che in grade di destabilizzare la qualita della vi
sione ¢ della percezione, anticipando le ricerche
gestaltiche degli anni Sessanta. (FC)

fn the 19505 and 60s, Albers’ work was focused
on two fundamental elements: study of the per-
ception of geometric forms and the interaction
between colours, leading the artist fo produce
a series of works distinguished for their am-
biguous and impossible three-dimensionality.
in the series of paintings or lithographs Homage
to the Square, the square is used as a base form
capable of cancelling out external, anatogical and
descriphivereferences, while the overlapping of con-
cenlric figures crealesa seriesof dynamic lensions
that destabilises the quality of vision and percep

tion, anticipating the developments in Gestalt of
the 1960s. (FC)

Getulio Alviani

88 Superficie a fesatura variabile 16 quadrali, 1062
£8, alluminio su tavole di legne, cm 36236, Museo
MA*GA, Gallarate, inv. 212
afluminum on wooden boards

Getulio Alviani, Udine 1333

Superficie a testura variabile 16 quadrati & un'cpera
bidimensionale e geometrica, costituita da 16 la-
stredi alluminio quadrate eaffiancale, che hanno
subito una diversa satinatura.

A completamente dell'cpera si combinane due
elementi variabili alle companenti fisiche e co-
stitutive: la diversa condizione della luce che vi-
bra sulla superficie metallica e la conseguente
percezione del fruitore sempre nuova e inattesa.
lali esiti sono 1a testimanianza della ricerca di
Alviani nell'ambite dell’arte programmata cui
aderizce nel 19680, convinto della necessita di met-
terein discussione lo statuto dell'operad'arteela
suafunzione, cosciente del rapportotraculturae
tecnolegia, tra forma e funziong, e del rinnovato
rapperte tra I'artista e la sua produzicns, come
gia annunciato dalla scuola del Bauhaus e dai
costruttivisti. (GF)

Superficiea testura variabile 16 quadrati /s a fwo-di
mensional geomelric work, made up of sixleen
sguare alurninium sheels placed side by side and
with different satin finishes.

The work is completed by the combination of two
variahie elements with its physical, constifuting
components: differing lighf conditions, which vi-
brale on the melal surface, and the viewer's con-
sequentially always new and unexpected percep-
tion. These results are evidence of Alviani's work
in the sphere of arte programmata ("programmed
art"}in 1960, convinced that it was necessary to
guestion the statute of arl and ifs purpose, aware
of the relationship between culture and technol-
ogy, between form and function and the renewed

relationship between the artist and his or her
work, as anticipated by the Bauhaus school and
the Constructivists. (GF}

Giovanni Anceschi

B4 Percarsi fluidi, 1961, tubo di polistilens, liquida
colorate, legno laccate, om 55¢5548,5, collezions
Intesa Sanpaclo, inv. B.D-03035A-L{1S

foto: collezieone Intesa Sanpacle

polyethylene fube, colored liguid, facquered wood,
Intesa Sanpaolo collection

phata Infesa Sanpaola colfection

Giovanni Anceschi, Milano 1933

Giovanni Anceschi & statounc dai protagenisti del
Gruppa 1, per cui I'attenzione al fattore tempo &
sempre stato un elemento fondamentale. In Per
corsi fluidi del 1961, il concetto del divenire si in-
terseca imprescindibilmente con lintervento del
fruitare, il quale & invitato a premere un’estremita
del tuba per attivare il flussa di liquide che scar
re al suo interno. 1l risultato & un continuo muta-
re di immagini, fatte di fluidi e di bolle, che nen
possono essere limitate a una visione istantanea
ma necessitane di untempo maggiore per acqui
sire identita e forma Viens cosi a crearsi una re-
alta sensoriale composta da sfumature e trame
sempre differenti, Caratteristico @anche l'impie-
go di materiali tecnologici inconsueti nell'ambite
artistico, ma sicuramente contemperansi all’ar
tista stessa (VR)

Grovanni Anceschi was one of the leaders of
Gruppo T, for which attention fo the factor of
time was always fundamental. In Percorsi fluidi
of 1961, the concept of becoming inescapably
intarsacts with the intervention of the user, who
is invited to press one side of the tube to activate
the flow of liquid inside it The resultis aseries of
cenfinuously changing images made upof fhids
and bubbles that cannot be reducedto an instan-
taneous vision bul rather need time fo acquire
identity and shape. It thus creates a sensorial
reality composed of afways different gradations
and textures. Aiso characteristic of his work is
the use of technological matarials uncommon
in the arlistic sphere, bul clearly conlemporary
to the arfist himself. (VR)

Giacomo Balla

9 Compenetrazione iridescente n.4 (Studio delfa luce),
191213, olic @ matita su carta intelata, cm 55476,
Mart, Museo d'arte maderna e contemporanea di
Irenta e Roverete, Rovereto, deposita collezione
privata, inv. Mart 2304

folo: Archivio Fotografice Mart

oil and pencil on canvas paper, on foan from private
collection

photo Anchivio Fatografico Maret

10 Lineeforzadimare, 1919, lempera su cartoncino,

cm 25x30, collezione privata, Milano
fernpera on cardboard, private colfection
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